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Os Vitrais da Capela-Mor
do Mosteiro da Batalha
1.2 Parte

Pedro Redol*

Os primeiros vitrais da Batalha

Tanto quanto € hoje possivel saber, os primeiros vitrais executados em
Portugal destinaram-se as janelas da igreja do Mosteiro da Batalha. Da época
em que se avizinhava a sua conclusao, a volta de 1440, chegaram-nos alguns
documentos que referem o mestre vitralista Luis Alemao. O estilo dos
fragmentos de vitrais mais antigos que se conservam confirma a origem
germanica deste mestre, pois é idéntico ao de um conjunto de obras,
executadas em décadas anteriores, para as igrejas paroquiais de Munnerstadt
e Iphofen, na regido da Francénia. O estabelecimento da primeira oficina da
Batalha, com Luis Alemao e certamente alguns oficiais que o acompanhavam,
ficou a dever-se tanto a necessidade de concluir a igreja do Mosteiro como a
falta de encomendas na patria de Luis, que o obrigou a emigrar.

Durante a segunda metade do século XV, o estilo inicial vai-se refinando,
através de uma pintura extremamente delicada, executada muitas vezes sobre
simples vidros incolores, a maneira de um desenho, animado aqui e ali por
alguns toques dourados. Também esta evolugao tem correspondéncia no sul
da Alemanha, mais concretamente em algumas janelas das igrejas de S.
Lourengo e de de S. Sebaldo, em Nuremberga, o que deixa entrever a vinda
de mais artistas, talvez chamados por Luis, da mesma regiao.

Nos fragmentos dessa segunda época estéo ja patentes todos os aspetos
técnicos que caracterizarao a producao dos séculos XV e XVI da Batalha e
que correspondem ao culminar da tradicdo medieval europeia. A cor é obtida
através do processo de fabrico dos vidros, o que significa que, cada vez que
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se pretende mudar de cor, € necessario cortar um novo vidro e liga-lo aos
demais através de calhas de chumbo, cujas unides depois se soldam. Na
verdade, a pintura dos vidros com o material chamado grisalha, que € levada
a cozer antes de se montar o painel, ndo confere cor, tendo por Unica fungéo
delinear contornos e representar volumes. Um outro pigmento, conhecido pelo
nome de amarelo de prata, permite aplicar manchas de cor dourada
normalmente a vidros incolores para representar cabelos loiros ou realgar
pormenores, por exemplo, de aderecos, paisagem ou arquitetura de
enquadramento das cenas representadas. Pode-se dizer que é o corres-
pondente as técnicas de douramento da pintura de painéis de madeira da
mesma época.

No final do século XV, aparecem os primeiros sinais de mudancga para
uma arte com ambigdes realistas que procurava aproximar-se das conquistas
da pintura de cavalete. Esses ideais darao lugar a profundas transformacgdes
na maneira de pintar, durante a primeira década do século XVI, com mestre
Jodo, um artista de provavel origem flamenga, a quem s&o atribuidos alguns
fragmentos de uma Ultima Ceia, datados de 1508.

A maior parte dos vitrais do Mosteiro da Batalha perdeu-se, sobretudo
devido ao terramoto de 1755, mas também por falta de cuidados apos essa
data. Muitos fragmentos ter-se-ao dispersado apds a extingdo do convento,
em 1834, e antes do inicio das obras de restauro, em 1841. No entanto, as
fontes histéricas, em especial a descrigdo do mosteiro feita por Frei Luis de
Sousa, a volta de 1623, informam-nos de que havia vitrais em todas as janelas
da igreja, da sacristia, da capela do Fundador e da casa do capitulo.

A capela-mor

Diz Frei Luis de Sousa que “em todas cinco Capellas [da cabeceira da
igreja] toméo o verdadeiro lugar dos retabolos humas grandes frestas altas, e
rasgadas, as quaes todas estdo guarnecidas, e cerradas de suas vidracas
iluminadas de finas cores, e varias pinturas de devac¢ao”. Na verdade, ainda
hoje é possivel apreciar o conjunto de vitrais da capela-mor como um auténtico
retabulo, apesar do profundo restauro a que foi sujeito na década de 30 do
século XX.
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Segundo a memodria do cronista, no seu inicio, os altares terao recebido
pequenos retabulos portateis revestidos a prata, semelhantes com certeza
ao que D. Jodo | ofereceu a colegiada de Nossa Senhora Oliveira, em
Guimaraes, atualmente em exposi¢ao no contiguo Museu de Alberto Sampaio.

No seu tempo, porém, ja
existiam retabulos de ma-
deira e de pedra de maior
dimenséao.

A capela-mor tinha,
em todo o caso, que dispor
de um cadeiral para o coro
dos frades, desde o inicio
das suas fungdes, o que ha
de ter coincidido com a
instalacédo ai do tumulo de
D. Duarte, falecido em
1438, quando a igreja es-
tava a caminho de se con-
cluir. Algumas fotografias
do inicio do século XX,
mostram o tumulo, no cen-
tro da capela, e duas esca-
das que davam acesso a
um grande retabulo de ta-
lha barroca. As escadas
sdo claramente um arranjo
do restauro de Oitocentos,
fazendo-se o acesso pri-
mitivamente com certeza
através do proprio cadeiral,
entretanto descartado, co-
mo tantos outros elementos
do mosteiro, no intuito de
subsumir a memoria con-
ventual da igreja.
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Fig. 1 — Algado planificado da abside da capela-mor,

segundo Carlos Barros. Intervencéo da década de trinta do

século XX: vitrais restaurados (espacos em branco) e

novos vitrais (espagos com trama).
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O restauro sofrido pelos vitrais, no século XX, corresponde a uma tentativa
de reabilitagao do conjunto na sua primeira condigao de retabulo. Os trabalhos

foram realizados, entre 1933 e 1940, pela prestigiada oficina lisboeta de

Ricardo Leone, por encargo da
Direcgéo-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais. Falta-
vam varios painéis e outros apre-
sentavam grandes lacunas. A
reconstituigdo da iconografia, no
estilo da época, foi feita pelo
pintor Mario Costa, que se so-
correu de exemplos da pintura
portuguesa antiga para elaborar
0s seus cartdes. Dessa recons-
tituicdo fez parte a reorganizagao
de todo o conjunto, numa ordem
que nao corresponde a original.

Um retabulo de vitral

O conjunto da capela-mor
foi encomendado pelo rei D.
Manuel, o que é atestado pela
presenca do seu retrato en-
quanto doador, em baixo a es-
querda, e confirmado pela pre-
senca da data de 1514 no vitral
do Anjo de Portugal. A mesma
data esta associada ao conjunto
da casa capitular, cuja execugao
data desse ano. No entanto, a
obra da capela-mor arrastou-se
por mais de década e meia de-
vido a percalgos que serao re-
feridos mais adiante. Por esse
motivo, a obra ndo foi executada

Fig. 2 — Retrato de D. Manuel |, segunda década do

século XVI. Fotografia: DGPC/José Manuel.
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por um unico artista, ainda que o
projeto tenha certamente sido
delineado pelo pintor que julga-
mos ter liderado a empreitada da
casa capitular, com o programa
do provedor das obras e orna-
mentos das capelas do mosteiro,
um frade designado pelo con-
vento, e do vedor das obras da
Batalha, ou seja, o representante
dorei.

A organizacgao original das
cenas e figuras representadas
no retabulo de vitral da capela-
-mor nao é facil de reconstituir,
uma vez que se perderam sete
conjuntos de painéis figurativos.
No entanto, ndo ha duvidas em
relacdo a colocagao dos retratos
régios, nem das figuras heral-
dicas que Ihes estéo associadas.
Como era habitual nos grandes
retabulos de madeira pintada
desse tempo, os retratos dos do-
adores ocupam as extremidades
da base: a esquerda, o rei D. Ma-
nuel, ajoelhando em oragdo com
os filhos, acompanhados por S.
Domingos; a direita, a rainha D.
Maria de Castela, segunda
mulher de D. Manuel, com as
filhas, na mesma atitude, sob a

Os Vitrais da Capela-Mor do Mosteiro da Batalha

Fig. 3 — Retrato de D. Maria, segunda década do

século XVI. Fotografia: DGPC/José Manuel.

protecao de S. Pedro Martir, identificavel por um golpe na cabecga. A presenca
dos santos constitui uma excegao a regra que coloca junto dos doadores os

respetivos santos protetores, conforme se podem ver no portal axial da igreja

do Mosteiro dos Jerénimos — S. Jerénimo com D. Manuel e S. Jodo Batista
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com D. Maria. Este é o mais evi-
dente sinal de afirmagao da co-
munidade dominicana da Bata-
Iha ao lado da familia real, por
intercessao naturalmente do ja
referido provedor das obras e
ornamentos das capelas.

Por cima dos retratos régios,
veem-se, a esquerda, um anjo
empunhando o estandarte da
Ordem de Cristo (fig. 4) e, a di-
reita, um guerreiro com o da es-
fera armilar (fig. 5), simbolos con-
sagrados da heraldica manue-
lina. Eis uma escolha idéntica a
da fachada ocidental da igreja do
Convento de Cristo, encomenda
manuelina poucos anos anterior
a da Batalha, em que, nas mes-
mas posigdes relativas, apare-
cem anjos e reis de armas, asso-
ciados ao lado divino e o lado ter-
real da realeza. O anjo da Bata-
Iha é particularmente interessan-
te no seu traje de pajem. Deste

vitral fazem parte, ndo por acaso,
duas pegas pintadas com o escudo
dominicano e a data de 1514.

Fig. 4 — Anjo de Portugal, 1514.
Fotografia: DGPC/José Manuel.

Os restantes vitrais representam cenas da vida de Jesus e de Maria,
destacando-se o ciclo da Vida Gloriosa que relata os acontecimentos ocorridos
entre a Ressurreigdo e a Ascenséo de Cristo. Acrescem duas representagdes
de santos — Santo Antdo e Sdo Jodo Batista — e duas outras imagens de
devogao — Nossa Senhora do Rosario e a Virgem entronizada com o Menino.
Tendo em conta a dimensao dos vitrais e das aberturas, bem como a
disposicdo mais comum das cenas e imagens nos retabulos da época, é
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possivel propor a reconstituicao da fig. 6. As aberturas das extremidades mais
altas eram ocupadas, tal como hoje, por Santo Antdo, a esquerda, e S. Jodo
Batista, a direita; o primeiro, na
qualidade de fundador da vida
monastica; o segundo, de pre-
cursor de Cristo. A composicao
culminava com certeza com a
Ascensdo, de que apenas se
conserva o painel inferior com os
apostolos e a Virgem, posicio-
nada centralmente no topo, por
cima da Ressurreigédo, igual-
mente muito restaurada. Ricardo
Leone conservou esta dispo-
sicdo. Além dos eixos definidos
pelos doadores e as figuras he-
raldicas, pelas imagens de de-
vocao (santos e imagens da Vir-
gem com o Menino), bem como
ainda pela sequéncia ascenden-
te Ressurreicdo — Ascenséo, a
distribuicdo dos temas fazia-se
invariavelmente na ordem da
historia sagrada, de fonte biblica
ou outra, por fiadas, da esquerda
para a direita. Assim, o Pente-
costes tinha que aparecer a di-
reita da Ascensdo. A esquerda,
era possivel uma representacao
da Ceia de Emaus.

O ciclo da Vida Gloriosa de
Cristo iniciava-se na fiada cen-
tral do andar superior da capela-
mor, com a Descida ao limbo, a

esquerda, a Ressurreigdo, ao Fig. 5 — Guerreiro porta-estandarte, segunda década
centro, e as duas aparigbes de do século XVI. Fotografia: DGPC/José Manuel.
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Cristo — a Maria Madalena e a Sua Mae — que confirmam este dogma, a di-
reita. O vitral em falta a esquerda da Ressurreicao poderia conter a cena da
incredulidade de S. Tomé, reforgando assim o sentido das apari¢des.

Deixando, por agora, a questéo dos vitrais em falta na fiada inferior das
janelas mais altas, verificamos que o espago deixado livre no andar de baixo
€ ainda hoje ocupado por varias cenas relacionadas com a vida da Virgem e
a infancia de Jesus: a Anunciagéo, a Adoragdo dos Magos e a Fuga para o
Egito. No eixo central, vé-se a Virgem entronizada com o Menino, lembrando
idénticas imagens de devocéo, eventualmente esculpidas, dos retabulos de
talha. E natural que o andar inferior tivesse sido reservado a temas marianos.
Entre eles teriam que figurar, no entanto, ainda a Visitagdo e Nossa Senhora
do Rosario, que hoje se encontram colocadas no andar superior.

A presenga dominicana na programagao do retabulo de vitral da capela-
mor nao se limita a associacao de figuras de santos da Ordem aos retratos da
familia real, nem das suas armas ao Anjo de Portugal. Ela esta presente ainda
na escolha de Nossa Senhora do Rosario como imagem da sua devogao
mais intima e reaparece num pormenor das tentacdes de Sanfo Antdo em
que o eremita, arrojado pelos ares por um grupo de demonios, enverga o
habito dominicano. Num programa em que a intervencédo do provedor das
obras e ornamentos das capelas € tdo notdria, € de estranhar que néo existisse
um ciclo dedicado a Eucaristia. A importancia concedida a esta matéria pelos
Frades Pregadores autoriza-nos a supor a inclus&o de um ciclo correspondente
na fiada deixada livre na base das janelas mais altas.

A associagéo da imagem dos Pregadores a do rei € interessante numa
época em que o seu papel como confessores, conselheiros, juristas e
diplomatas ao servigo da casa real portuguesa estava longe de ter a
importancia que assumira na fundagéo da dinastia de Avis. A Ordem de S.
Jerdnimo coube um protagonismo crescente, que se ia afirmar definitivamente
durante o reinado de D. Jo&o Ill. Neste contexto inscreve-se o impasse na
conclusao das Capelas Imperfeitas e na sua ligagao a igreja, bem como a
demora na execucgao do programa de vitral da capela-mor, estabelecido muito
provavelmente a volta de 1514, data que encontramos tanto nos vitrais da
capela-mor como nos da casa capitular. No caso destes Ultimos, a obra foi
realizada de um félego como prova a unidade formal do conjunto, tanto no
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que diz respeito & composicéo como no que toca ao estilo da pintura. E provavel
que se tivesse comecgado a dar cumprimento ao projeto da capela-mor na
mesma altura mas aqui surgiram contratempos.

(Continua no préximo volume, que incluira a Bibliografia)
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Fig. 6 — Proposta de
colocagao primitiva
dos vitrais da capela-
-mor conservados.
Esta ausente a linha
de baixo do andar
superior (terceira a
contar do topo) por
se ter perdido.
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Vista geral da capela-mor da igreja do Mosteiro da Batalha (fofo Gongalo Fernandes)
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